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社火音乐中的社会功能——以甘肃天水为例
马雨馨 何梦璇 李镇宇 王延松

西安音乐学院，陕西省西安市，710061；
摘要：本文探讨了甘肃天水社火音乐的特点和社会功能。这种音乐以鲜明的节奏和鼓乐为主，融合声腔特色，展

现出高亢激昂的风格。在社会功能层面，社火音乐不仅表达情绪、增强集体情感，还树立权威并服务于文化传承

与稳定。通过分析其节奏模式和表演风格，本文强调了社火音乐在促进文化多样性和传承中的重要作用。
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1 社火音乐的特点

社火起源于原始的宗教信仰，源自对古老土地和火的崇

拜。在《说文解字》中，“社”字解释为“地主也。从示土”，

其本意为掌管土地的神。而对火的崇拜具有世界性，祭火活

动可能是人类最古老的祭祀活动之一。在这种崇拜和祭祀活

动的基础上，社火逐渐演变为一种集体性的民间文化活动，

包含民间杂耍、舞龙、高跷等多种艺术形式，并配以锣、鼓、

镲、唢呐等多种乐器。在社火表演过程中，演员配合默契，

表演规模宏大，场面热烈壮观，不仅保留了对自然神灵的崇

敬，还融合了人们对丰收和幸福生活的美好祈愿。节奏明快、

旋律高亢激昂、富有穿透力的音乐则是社火演出的灵魂。

1.1 节奏鲜明

社火音乐的节奏是其最显著的特点之一。它通常以强烈

的节奏感为基础，通过锣、鼓等打击乐器的有力敲击，形成

一种简洁而有力的节奏模式。这种节奏不仅能够激发人们的

情绪，还能够引导观众进入一种特定的氛围中，为整个社火

表演增添动感和生命力。不同地区的社火音乐节奏各具特色。

以甘肃天水为例，该地区的社火音乐节奏丰富多样，唱

段基于四二拍，由前十六后八、前八后十六、四分和小切分

以及四个十六的节奏型组成。这些多样的节奏类型不仅丰富

了音乐的层次感，也增强了表演的动感。天水地处多个地区

交汇处，因此，在原有丰富的唱调上，融合了临夏甘南、陕

西秦腔等多种优秀唱段的精华，使得天水社火的音乐节奏鲜

明轻快、类型多样。

1.2 调式特点

社火音乐经常采用源自民间传统的调式，这些调式是经

过长时间的民间传承与演化而形成的。地区差异和表演形式

的差异往往决定了调式的选择，一般而言，社火音乐倾向于

使用能够营造出庄重、神秘或热烈欢快气氛的调式，例如宫

调或徵调。

天水地区的社火音乐，体现了多种地方戏曲和民间小调

的融合特色。其中，歌舞小调多采用分段歌曲的形式，同一

曲调能够以多种简短词句来表达，这种结构设计使得音乐节

奏轻快，旋律富于变化。天水社火音乐不仅是娱乐的方式，

更承载着丰富的文化意涵和历史信息。在内容上，天水社火

音乐详尽地描绘了四季的更迭和十二个月份的变化，这种内

容的设置具有其独特的重要性。通过将四季变换和月份融入

歌词，天水社火音乐反映了农业生产的周期。农民依据季节

的变化进行作物的种植与收获，这些歌曲在帮助他们记忆农

事活动时间的同时，也歌颂了自然的规律。

2 社火音乐的社会功能

通常情况下，音乐具有功能性，因为它有助于促进人类

之间的交流与联系，引发对人生意义的思考，并激发人们对

未来可能性的想象。通过这种方式，音乐不仅有助于提升人

类的幸福感，而且与我们社会的本能紧密相连。

音乐对于人类来说，具有十分重要的作用。我国自古就

有移风易俗，莫善于乐的总结。卡普兰提出，音乐具有八项

的社会功能（例如，作为认识的一种形式、集体的财富等）。

梅里亚姆（Merriam）在他的著作《音乐的人类学》中，

提出音乐具有10种社会功能：情绪表现、审美欣赏、娱乐、

符号象征、身体反应、强化对社会规范的符合、树立社会机

构和宗教仪式的权威、为文化的延续和稳定服务、促进社会

的凝聚力。

2.1 情绪表现

音乐可以激发和表达表演者的情感，并将其转递给听众。

这种情感的表达可以是悲伤的，像哀歌中流露的悲痛；也可

以是舞蹈中体现的快乐或其他情感。社火音乐通过其独特的

节奏、旋律和歌词，在表演中深刻地触动人们的内心，引导

观众的情绪随着音乐的波动而起伏变化，共同营造一种丰富

的情感氛围。
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在天水社火的表演过程中，音乐根据演出的需要而相应

变化。演出伊始，缓慢节奏的鼓点用于集中观众的注意力，

随着表演队伍的陆续进场，音乐节奏逐步加快，力度增强。

此外，音乐还会根据不同场景的需求进行情绪上的调整。

例如，在激烈的战斗场面中，可能采用激昂紧张的旋律来增

强戏剧性，此类音乐能有效地提升观众的热情，使他们在不

自觉中跟随节奏拍手，更加深入地融入社火的氛围。而在呈

现民间或神话故事的场景时，往往选用具有叙事性质的旋律，

通过不同乐器的配合与曲调的变化，配合故事情节的发展。

音乐的引导使观众仿佛穿越时空，沉浸在古老传说和神秘故

事的情节之中，体验文化的魅力和历史的厚重。

因此，音乐在社火表演中不仅是声音的表达，更是情感

和故事的传达者。它通过精心设计的旋律和节奏，增添了表

演的魅力和戏剧性，吸引观众的注意力，使他们全心投入到

表演之中，共同经历一场场精彩绝伦的社火盛宴。

2.2 树立社会机构和宗教仪式的权威

音乐在构建社会结构和宗教仪式的权威中扮演着至关重

要的角色。在宗教领域，音乐被用作祈祷的媒介，它将神话

故事或宗教价值观融入其表达之中，不仅成为宗教仪式的象

征，还是一种凝聚信徒群体的方式。此外，音乐也是一种有

效的传播工具，它能够提醒并引导人们关注宗教信息。通过

音乐的传唱和演奏，宗教组织能够广泛传播其教义和价值观，

增强信徒对宗教的认识和归属感，同时促进传统文化的传承。

天水社火音乐的表演通常伴随着特定的仪式行为，这些

行为可能包括特定的动作、服饰或其他具有仪式意义的举动，

它们共同加强了社会和宗教仪式的权威。例如，在天水社火

的舞狮环节中，一系列复杂流程是表演不可或缺的一部分。

首先需要从庙宇中请出往年的舞狮服装，并进行烧香以告知

神明。随后，道家传人将起坛进行法事，采用步罡踏斗步伐

和祝祷词进行祈祷，这表达了对神明的尊敬和祈求。最后，

用金色墨汁为舞狮点睛，象征着神圣的加持。在这个过程中，

鼓点紧密跟随仪式的进程，营造出庄严神圣的氛围。

通过这些仪式中的音乐演奏，参与者传递着对神明和传

统文化的尊敬，同时也将这种敬意和信仰传达给观众。因此，

音乐在树立社会机构和宗教仪式的权威方面发挥着不可替代

的作用。

2.3 为文化的延续和稳定服务

音乐作为历史、神话和传说的重要传承媒介，展现了文

化的持续性与传承性。通过音乐的传播与演绎，文化传统的

核心价值得以保存，并将历史故事、神话传说等元素传递给

后代，确保这些宝贵的文化遗产得到长久的保护和继承。音

乐不仅传递文化，还具有教育功能，它指导和规范社会行为，

强调行为准则，对社会稳定和文化延续做出了显著贡献。

天水社火音乐，作为一种深植于传统文化的表达方式，

通过音乐表演、舞蹈等艺术形式，具象化地展示了历史事件、

神话故事和四季变换等文化元素，使这些传统知识得以生动

展现。这种表现形式不仅是对文化遗产的有效保存，也是对

民族精神血脉的一种延续和弘扬，为后代提供了重要的精神

支撑。

天水社火音乐表演所呈现的文化内涵和传承精神，为文

化的连续性和稳定性注入了新的活力。它不仅促进了传统文

化的传承与发展，还为社会的和谐进步提供了重要的文化支

持和认同基础。

3 总结

天水社火音乐，作为一种承载着丰富文化内涵的艺术形

式，通过其独有的节奏、旋律及表演风格，传递了中国西北

地区特有的历史记忆与民俗风情。它不仅反映了当地人民的

生活习俗和精神追求，而且作为一项重要的非物质文化遗产，

对促进文化传承和文化多样性具有不可替代的作用。

在社会功能方面，天水社火音乐也有着独特的影响。首

先，它作为一种表现形式，能够有效地表达和引发情绪。音

乐的节奏和旋律能够激发人们的情感共鸣，使观众在表演中

体验到喜怒哀乐，从而增强了人们的情感交流和沟通。其次，

社火音乐有助于树立社会机构和宗教仪式的权威。在社火表

演中，音乐常常与宗教仪式相结合，通过祈祷和歌唱等形式，

加强人们对宗教信仰和社会机构的认同和尊重。最后，社火

音乐为文化的延续和稳定提供了重要的服务。通过将历史事

件、神话故事、四季变化等丰富的文化元素融入音乐表演中，

社火音乐不仅使这些传统文化得以生动展示，还促进了文化

的传承和发展，为后代提供了重要的精神食粮。

而随着现代化进程的加速和全球化的影响，天水社火音

乐面临着保护和发展的双重挑战。为了应对这些挑战，相关

部门需要制定有效的保护措施和文化策略，比如加大对天水

社火音乐的宣传力度、提高公众参与度等，以保持这一文化

活动的创新和传承。

综上所述，天水社火音乐作为一种独特的传统艺术表达

形式，不仅在中国西北地区具有重要地位，而且对于整个中

华文化的传承与发展做出了显著贡献。
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