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试论二十世纪七十年代的中国芭蕾舞电影
赖苑华

乐山师范学院音乐学院，四川乐山，614004；

摘要：二十世纪七十年代是新中国历史上的特殊阶段，政治对文艺创作产生了深远影响，催生了诸多具有革新性

的创作形式，芭蕾舞电影便是其中之一。本文从宏观视角出发，系统分析这一时期芭蕾舞电影的创作背景、艺术

特征与历史价值，探讨其在特殊政治语境下的艺术表达与文化意义。
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二十世纪七十年代是新中国历史上的特殊阶段，政

治对文艺创作产生了深远影响，宣扬革命主题，反映革

命故事的文艺作品大量涌现，催生了诸多具有革新性的

创作形式，芭蕾舞电影便是其中之一。芭蕾舞剧《红色

娘子军》、《白毛女》在这一时期先后被拍摄为电影，

为中国电影增加了新的内容和形式。本文将聚焦于这两

部芭蕾舞电影，对其艺术表达与创作特征展开深入探讨。

二十世纪七十年代诞生的芭蕾舞电影共有两部，分

别是北京电影制片厂 1971年拍摄的革命现代舞剧《红

色娘子军》，以及上海电影制片厂 1972年拍摄的革命

现代舞剧《白毛女》。这两部作品均改编自成熟的舞台

芭蕾舞剧，拍摄前已具备完整的音乐体系、专业的表演

者群体以及稳定的观众基础，这既为电影创作提供了坚

实的艺术根基，也对电影改编提出了严峻挑战。首先，

电影作为独立的艺术形式，不能仅充当舞台剧的“记录

工具”，需充分发挥自身的艺术特性；其次，芭蕾舞剧

的舞台布置、布景设计与调度方式均与电影艺术存在差

异，无法直接照搬，这就要求创作者在尊重原作的基础

上进行创新性转化。

1运用电影叙事手段延续原作叙事逻辑

在叙事结构上，芭蕾舞电影完整保留了原舞台剧的

叙事框架，确保了叙事的连贯性与完整性。芭蕾舞剧的

叙事具有强烈的“线性线索性”，若轻易打乱叙事顺序，

不仅会导致情节分散、逻辑混乱，影响观众理解，还需

重新编排舞段与谱写音乐，对原作造成大幅改动。因此，

芭蕾舞电影在叙事层面坚持尊重原作，以流畅的叙事节

奏呈现故事情节，实现了舞台剧叙事与电影叙事的有机

衔接。

2通过电影表现手法深化原作艺术表达

舞台剧虽具有独特的现场感染力，但以固定机位拍

摄难以突出重点、缺乏人物特写，无法充分发挥电影的

艺术优势。为此，创作者运用多种电影手法，对原作进

行了更为细腻、深入的艺术呈现。

2.1拍摄手法的多元运用

影片以长镜头为主要拍摄方式，同时结合分镜头手

法，强化人物特写与舞台场面调度。长镜头的运用既保

障了叙事的连贯性，又维护了舞蹈观赏的完整性，实现

了舞剧艺术与电影艺术的完美契合；分镜头与特写镜头

则弥补了舞台剧观众无法近距离观察细节的不足，细腻

展现人物的肢体动作与面部表情，有效强化了人物塑造

与影片感染力。由于芭蕾舞剧以肢体语言为核心表现手

段，情节推进与情感表达多依赖夸张的肢体动作，面部

表情的表现力相对薄弱，而特写镜头恰好弥补了这一短

板，使人物形象更为丰满立体。

2.2拍摄角度与灯光的对比设计

影片充分利用不同拍摄角度与灯光效果刻画人物

形象，使角色更具生活质感。这一特征在《白毛女》中

表现尤为突出：正面人物（如喜儿、杨白劳、大春等）

均采用仰拍手法，配合明亮灯光，塑造出正义高大的形

象；反面人物（如黄世仁及其走狗穆仁智）则采用俯拍

手法，搭配昏暗灯光，凸显其猥琐卑劣的特质。这种强

烈的对比手法使正反人物形象反差鲜明，易于观众辨识，

符合当时的审美需求，但也存在人物刻画简单化、脸谱

化的局限，这与当时 “以阶级斗争为纲”的政治环境

及“三突出”的创作原则密切相关[2]。

2.3电影特有表现手法的适度运用
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受原作舞台剧特征与当时文艺领导意志的双重约

束，蒙太奇叠化等电影特有表现手法在芭蕾舞电影中未

得到大量运用。《白毛女》与《红色娘子军》除人物面

部特写外，极少采用其他特殊手法。唯有《红色娘子军》

第四场《党育英雄 军民一家》开头，在表现万泉河边

自然风光时，于优美背景音乐的衬托下，自然运用了一

个叠化镜头，展现了大自然的秀丽景色，传递出革命浪

漫主义气质与乐观主义精神，成为两部作品中难得的艺

术亮点，为芭蕾舞剧增添了独特的艺术色彩。

2.4布景设计的丰富与拓展

相较于舞台剧，电影在布景设计上具有显著优势。

《白毛女》与《红色娘子军》的舞台布景受空间限制相

对简单，而电影则充分发挥工业制作优势，通过丰富的

布景增强了艺术表现力。以《白毛女》为例，在表现喜

儿流落深山的情节时，影片采用实景与背景相结合的手

法，打造出层峦叠嶂的深山布景，布景前设置人造树林，

通过镜头推进营造出强烈的景深效果与空间变换感。人

物在不同空间高度的舞蹈动作，不仅增强了画面的立体

感，更渲染了悲凉压抑的氛围，深色沉重的大山既凸显

了喜儿遭遇的悲惨，引发观众共鸣，也隐喻了无产阶级

所承受的沉重压迫与命运枷锁。在山神庙遇黄世仁的段

落中，布景设计进一步强化了画面景深，远山、近庙层

次分明，使人物舞蹈的空间表现力更为直观；而山洞重

逢段落则通过逼真的山洞布景，相较于舞台上以斜坡模

拟山洞的简单设计，更充分展现了电影艺术的工业优势。

3保留原作的创造性元素与民族特色

《白毛女》与《红色娘子军》两部芭蕾舞电影均完

整保留了原舞台剧中极具创造性的艺术元素，其舞蹈语

言与动作设计充分彰显了中国芭蕾舞剧的民族特色。尤

为值得关注的是，两部作品均融入了人声伴唱，这一创

新在西洋芭蕾舞剧中极为罕见。作为中国民族芭蕾舞剧

的创举，人声伴唱既获得了国家领导人的肯定，也得到

了观众的广泛认可，但从芭蕾舞剧的艺术表现规律来看，

依赖伴唱交代情节、烘托气氛，也反映出肢体语言表达

的先天局限。

这一特征在《白毛女》中表现得更为突出。一方面，

《白毛女》改编自家喻户晓的经典歌剧《白毛女》，影

片保留了歌剧中最具代表性的唱段；另一方面，由于芭

蕾舞剧的受众接受度有限，保留交代故事背景的合唱段

落，能够帮助观众更好地理解剧情、感受氛围，因此人

声伴唱成为必要的艺术补充。而在电影中，人声伴唱的

合理性与适配性显著提升：其一，电影作为综合性艺术，

包容性更强，人声合唱或独唱可作为电影音乐的重要组

成部分，符合艺术表现习惯；其二，电影本身需要背景

音乐烘托气氛、提示情节，《红色娘子军》中的女生合

唱《万泉河水清又清》、《白毛女》中前后呼应的合唱

《序歌》以及喜儿的独唱《北风吹》《扎红头绳》等，

均与影片情节完美契合，实现了艺术表达的相得益彰。

可以说，芭蕾舞电影对人声伴唱的保留与运用，既是对

原舞台剧的继承，更是基于电影艺术特性的创新发展，

充分彰显了电影艺术的综合优势。

4结语

《白毛女》与《红色娘子军》是当代中国仅有的两

部芭蕾舞电影。尽管其诞生与特殊的政治环境密切相关，

具有鲜明的时代烙印，但它们在中国电影史上的地位与

价值不可磨灭。这两部作品成功将芭蕾舞这一舞台艺术

形式搬上大银幕，不仅实现了经典舞剧的影像化保存与

广泛传播，丰富了特殊时期人民群众的文化生活，更在

艺术表达上探索了中西艺术融合的路径，展现了中国芭

蕾舞剧的民族特色与电影艺术的创新潜力，成为中国电

影史上具有特殊意义的经典之作。
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