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大众文化视角下的《哪吒之魔童闹海》
钟元媛

广西艺术学院，广西壮族自治区，530020；

摘要：近年来，随着中国文化产业的蓬勃发展，基于传统文化改编的国产动画电影逐渐崛起，成为影视市场中的

一股新兴力量。这些作品不仅传承了中华文化的精髓，还通过现代技术和创新的故事叙述方式，吸引了大量观众

的目光。其中，《哪吒之魔童降世》（以下简称《哪吒 2》）无疑是一个里程碑式的作品。该片凭借其超过百亿

的票房成绩，不仅证明了影片在制作水平、故事叙述和视觉效果上的卓越品质，更彰显了其广泛的受众基础和老

少皆宜的魅力。本文旨在从大众文化视角出发，深入探讨观众对《哪吒 2》中反叛元素的接受与批判。
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近年来，中国动画电影的崛起已成为文化产业发展

的重要现象。《哪吒之魔童降世》（以下简称《哪吒 2》）

以其现象级的票房表现和广泛的社会讨论。其背后折射

的阶层矛盾、权力批判与个体觉醒，为探讨大众文化的

生产与接受机制提供了丰富的文本依据。本文以《哪吒

2》为核心研究对象，从大众文化视角出发，探讨以下

问题：影片如何通过反叛叙事引发观众的共鸣与批判？

导演的个人经历与社会背景如何影响其创作取向？观

众在对抗式解读中如何重构影片的意义？对这些问题

的探讨，不仅有助于理解《哪吒 2》作为文化现象的成

功逻辑，也为反思大众文化在商业性与艺术性、传统与

现代之间的平衡提供了启示。下文将结合文本分析、理

论阐释与受众反馈，逐步展开对这一问题的讨论。

1 大众文化

从利维斯所倡导的精英主义文化视角到伯明翰学

派中心所标榜的文化观念，这一转变不仅标志着文化研

究的重心从精英阶层向普通大众的转移，也预示着文化

理解与表达方式的根本性变革。在这样的理论框架下，

大众文化的范围变得异常多元且充满活力。它不仅包括

了流行音乐、电影、电视、广告、网络文化等显而易见

的流行元素，还涵盖了更为广泛的社会实践，如街头艺

术、亚文化、粉丝文化、日常消费习惯等。大众文化不

再被视为低俗、肤浅的代名词，而是被视为一个充满创

造力、批判性和变革潜力的领域，是普通民众表达自我、

争取权利、塑造社会认同的重要途径。本文主要从费斯

克的观点出发，认为大众文化是大众在文化工业的产品

和日常生活的交接面上产生的，是大众自己创造的，它

产生于大众内部和底层，而不是上方，即肯定大众的主

动性。在解码的过程中，主动权掌握在大众的手中。从

大众的对抗式解读、妥协式解读以及优先式解读中探讨

《哪吒2》中反叛元素，可以更大程度的了解大众对于

社会关系的理解。

2《哪吒 2》反叛意识的共鸣

从 2015 年点燃复兴之火的《西游记之大圣归来》

到如今破百亿票房的《哪吒 2》，国产动画电影在传统

文化的基础上进行现代性改编，加上精妙绝伦的视觉效

果，深受大众喜爱。哪吒在佛教最早的文字记载中是一

位深受大众欢迎的正义战神，一出生就让天地间的一切

天众神佛及百姓为之欢颂。后在诸多小说中都有提及，

较出名的有《封神演义》《西游记》等，1979 年作为主

角改编为动画《哪吒闹海》其人物形象以及故事梗概都

有比较清晰的雏形。在这一全新版本中，创作团队对众

多人物的形象进行了深度的重构与创新，赋予了他们更

加鲜明且富有层次感的性格特征。故事情节相较于以往

版本也有了较大的变动，不仅增添了新的转折与高潮，

还巧妙地融入了更为复杂多变的情感纠葛与思想碰撞。

尤为引人注目的是，无量仙翁与哪吒等角色之间形成的

对立关系，被巧妙地设计为精英阶层与广大民众之间矛

盾冲突的隐喻。

无量仙翁，作为高高在上、掌握着强大力量的仙界

精英，其行事作风与价值观念往往与世俗民众存在着难

以逾越的鸿沟。而哪吒这位勇于挑战权威的少年英雄，

则成为了民众心声与渴望自由的象征。他们之间的对立，

不仅仅是个人恩怨的纠葛，更是代表了两种截然不同世

界观与生活态度的碰撞，一方强调秩序、规则与等级制

度，另一方则呼唤平等、正义与个性解放。这种反叛意
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识的巧妙融入，不仅为故事增添了浓厚的时代色彩与深

刻的社会寓意，更在观众心中激起了强烈的共鸣。

3 导演个人经历对创作的影响

杨宇出生于四线城市普通家庭，毕业于四川大学华

西药学院后自学动画，其作品《打，打个大西瓜》在第

26届柏林国际短片电影节成为中国区唯一获奖短片。这

种从"小镇"通过努力进入顶级学府的经历，与伯明翰学

派学者费斯克、霍尔等人的成长轨迹相似——他们都在

大众文化背景下接受精英教育，进而对文化本质产生深

刻反思：文化究竟属于少数精英还是全体大众？大众文

化是否必然逊色于精英文化？大众是不是只能被动地

接受精英的领导？这些思考在杨宇的创作中得到鲜明

体现。

首先，影片成功实现了雅俗共赏的艺术追求。杨宇

以大众视角构建叙事，既保持通俗易懂的特质，又蕴含

深刻内涵。作品通过巧妙的情节设计和幽默元素，让不

同年龄层观众都能获得审美愉悦：儿童享受欢乐故事，

成年人品味深层寓意。精良的视觉呈现更打破了受众界

限，宏大场景与细腻刻画相得益彰，既满足年轻观众对

视觉奇观的期待，也为年长观众提供审美享受。

其次，影片生动呈现了文化阶层的冲突与和解。杨

宇自身的跨界经历使其敏锐捕捉到精英文化与大众文

化的张力。影片中，无量天尊代表固化的精英阶层，申

公豹象征被边缘化的大众群体，而哪吒"是仙是魔我自

己说了算"的宣言，则打破了二元对立的刻板认知。这

种角色塑造既反映了大众对文化话语权的诉求，也展现

了消解文化等级的可能性。通过魔童身份与正道礼遇的

矛盾设定，作品成功解构了精英文化的权威性，彰显出

大众文化的创造活力。

4 剧情的反叛元素

影片以天庭与龙族的对立为核心，展现仙界对妖族

的压迫。哪吒作为魔童，既不被世俗接纳，也不愿屈从

体制。重生后，他识破天庭的虚伪霸权，与敖丙联手对

抗无量仙翁的阴谋，挑战根深蒂固的阶级歧视。这种反

抗不仅是对个人命运的掌控，更是对不公秩序的抗争。

在精英主义盛行的文化氛围中，大众文化常常被置于一

个相对弱势、低级的地位，被视为不入流的存在。精英

阶层往往以自己的审美标准和价值观念来评判和界定

文化的高低贵贱，将大众文化排除在主流文化圈之外，

甚至对其加以贬低和忽视。这种文化上的偏见与歧视，

不仅限制了大众文化的自由发展，也加剧了社会阶层之

间的隔阂与对立。然而，随着市民社会的不断兴起和壮

大，大众的力量逐渐汇聚成一股不可忽视的力量。他们

在经济、政治、文化等多个领域展现出了强大的影响力

和创造力，成为推动社会进步的重要力量。在这种被长

期压抑的状态下，大众对于自身权益的诉求和对于文化

平等的渴望愈发强烈，其反抗意识也随之觉醒。

正是在这样的背景下，这部电影对上层阶级的批判

与揭露，恰好契合了大众内心深处的心理需求。它以一

种直观而深刻的方式，展现了上层阶级在权力、财富和

地位上的种种不公与腐败，揭示了他们如何利用手中的

资源和影响力来维护自己的利益，而置广大民众的利益

于不顾。这种批判不仅触动了大众的敏感神经，也激发

了他们对于社会公正和平等的追求。

5 理性思考下的大众解读

在迎合大众口味的过程中，大众并不是不加思考地

接受导演赋予的价值观，而是在对抗式解读中，对该电

影的细节和价值观进行深度的推敲。

5.1 低级趣味的展现

在《哪吒 2》中，导演为了增添影片的趣味性和丰

富度，巧妙地融入了一些诙谐幽默的细节。然而，这些

设计在某些观众眼中却产生了适得其反的效果，非但没

有带来预期中的欢笑，反而引发了不适与不满。

举例来说，影片中有一段情节描述了太乙真人为哪

吒重塑肉身的场景，这本应是充满神圣与庄严的时刻。

但导演在此处加入了许多不卫生动作，这一细节处理得

略显突兀，与整体氛围格格不入，让部分观众感到不悦。

这种设计似乎是为了制造笑点，却未能准确把握幽默与

不恰当的界限，从而产生了负面的观感。再者，哪吒在

仙府中的行为也被导演赋予了诙谐色彩。影片中，哪吒

在仙府内随地大小便，这一行为不仅违背了基本的道德

常识，也与哪吒作为英雄人物的正面形象大相径庭。这

样的情节设计，虽然意图在于展现哪吒的顽皮与不羁，

但实际效果却是让观众感到尴尬与不适。在影片的打斗

场景中，导演还安排了一段哪吒在打架时喝呕吐物的情

节。这一细节无疑是为了制造荒诞与滑稽的效果，但显

然过于极端，超出了许多观众的接受范围。它不仅没有

带来预期的幽默感，反而让观众对影片的品质产生了质

疑。

综上所述，《哪吒 2》中导演加入的这些诙谐细节，

虽然初衷是为了增添影片的趣味性与多样性，但在实际

执行过程中却未能准确把握尺度，导致部分观众产生了
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不好的观感。这不仅影响了影片的整体口碑，也提醒了

创作者在未来的作品中需要更加审慎地处理幽默与低

俗之间的界限。

5.2 与传统价值观的相悖

在这部影片中，哪吒这一角色的个人主义色彩表现

得尤为浓厚，其身上所散发出的强烈个人英雄主义气息

几乎贯穿了整个叙事脉络。在中国传统文化的主流价值

观中，集体利益往往被置于个人利益之上，强调的是一

种大局为重、舍小家为大家的精神境界。然而，影片中

的哪吒却展现出了截然不同的价值取向。当哪吒得知钱

塘江的百姓遭受不幸时，他的反应并不像传统英雄那样

立刻涌起对苍生的深切同情与拯救苍生于水火的责任

感，而是在得知父母被害的消息时，内心的愤怒与悲痛

被瞬间点燃。在这一刻，他几乎将所有的注意力与情感

都倾注在了为父母报仇这一私人事务之上，钱塘江百姓

的安危似乎暂时从他的视野中淡出了。这种近乎偏执的

个人复仇欲望，与中国传统文化中根深蒂固的忧国忧民

情怀、家国一体意识形成了鲜明的对比。在传统文化中，

真正的英雄应当胸怀天下，以国家的兴亡、民族的安危

为己任，个人的喜怒哀乐需服从于更高远的理想与追求。

而影片中的哪吒，至少在某一阶段，显得更为关注个人

的情感体验与复仇欲望，他的行为逻辑和情感走向在一

定程度上偏离了传统英雄主义所倡导的轨道，呈现出一

种更为复杂、多元且富有现代性的个人主义特征。

6 小结

本片的剧作颠覆是让哪吒的反抗从“弑父”走向

“弑神”，从对抗个体权威转向挑战整个权力结构的虚

伪性。他反抗的不再是某个具体的敌人，而是整个社会

默认的“游戏规则”，那些根深蒂固的、以规训为目的

的旧秩序，那些披着“天地有序”外衣的阴谋与谎言。

这种反抗的进化，与当下年轻人的生存境遇形成强烈共

振。哪吒不再仅仅是神话中的英雄，而是化身为一面旗

帜，映照出当代青年在精神困局中的挣扎与突围——真

正的反叛从不是对抗某个具体的存在，而是敢于质疑那

些被奉为真理的"天道"。本部影片在细节刻画与价值观

呈现的处理上，确实引发了不少观众的质疑与深思。这

些质疑不仅聚焦于影片的具体情节安排、角色塑造的合

理性，更深层次地触及到了影片所传递的核心价值观念

是否与社会主流认知相契合，以及其在文化导向上的正

面意义。这一现象深刻地启示着每一位影视创作者：在

当下这个信息爆炸、观众审美水平日益提升的时代背景

下，大众并非如以往某些刻板印象中所认为的那样被动

接受信息，相反，他们已经具备了相当程度的理性思考

与独立判断能力。面对这样一群日益成熟且要求更高的

观众群体，创作者们必须意识到，单纯追求票房或点击

率，一味迎合低俗趣味或市场短期热点，虽可能在短期

内获得经济效益，但从长远来看，无疑会削弱作品的艺

术生命力与社会影响力。因此，创作者们应当致力于在

迎合大众口味与坚守艺术追求、社会责任之间找到恰当

的平衡点。这意味着，在创作过程中不仅要注重故事的

吸引力、角色的鲜活度以及视觉效果的震撼力，更要深

入挖掘作品背后的文化内涵与社会意义，力求创作出既

能够触动人心、广为流传，又立意深远、引人深思的优

秀作品。这样的作品，不仅能够满足观众的情感需求与

审美期待，更能在潜移默化中提升公众的文化素养，促

进社会文化的健康发展。
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