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数字媒体艺术的特征：以林琨皓作品为例分析和探讨
余巧宜

西华师范大学，四川南充，637002；

摘要：数字媒体艺术作为 20 世纪末所诞生的新兴学科，在现代具有愈发重要的地位。笔者将数字媒体艺术的特

征以作品本身、观众欣赏和艺术创作这三个方面为框架分为：作品本身数字虚拟化的呈现、与观众的沉浸式互动、

创作过程中先锋性技术的参与。并通过对中国数字媒体艺术家林琨皓的作品在以上三个角度的分析，探索林琨皓

在数字媒体艺术领域对传统艺术行为的推陈出新，思考艺术与科技结合的无限可能。
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随着计算机、互联网以及人工智能的高速发展，人

类社会已经进入了一个全新的时代。数字媒体作为艺术

与科技连接的纽带，是艺术新的承载物，这种新兴艺术

形式，一方面具有推动数字科技与艺术设计相结合的趋

势，打破传统艺术边界；另一方面具有超强的传播手段，

更为先锋的艺术内容，给观众以独特的艺术体验。当代

数字媒体艺术呈现出新的发展态势，表现在 AI 对艺术

创作的革新、沉浸式与交互式艺术成为主流，强调传统

文化与数字艺术的结合等多方面。

林琨皓（大悲宇宙），福建人，是中国第一位登上

世界顶级拍卖行苏富比的数字艺术家
[1]
，被誉为“科技

造佛第一人”。他的作品集合现代科技、人工智能、宗

教、自然等元素，集中探索了人、造物和科技的关系，

通过艺术表达了艺术家对技术与情感、传统与科技、虚

拟造物的深刻思考，体现了数字媒体艺术作品数字化与

虚拟化、沉浸式与互动性、先锋性与技术性三方面特征。

1 实体化与虚拟化之间转换的审美形象

数字媒体艺术的呈现方式是数字虚拟化的，数字媒

体的实质在于它体现了一种数字化和虚拟化的存在，非

物质性是这种存在方式的基础。这一阶段是其作品的核

心阶段，也是作品之所以是数字媒体艺术的根源。林琨

皓的《未来仏》系列是虚拟艺术的代表之一，该作品通

过 3D 建模与传统宗教相结合，形象上引入赛博格的美

学标签，使其区别于传统佛像，在数字世界中创造了一

个又一个的虚拟科技佛像。同样在作品《虚拟蝴蝶》系

列中，作者通过计算机实时生成数以万计独一无二的虚

拟蝴蝶，而每一只蝴蝶都有自生的编码，使其成为数据

世界中的“生物个体”，这一过程区别于传统的雕塑或

绘画，进一步拓展了艺术的可能。

其次林琨皓的作品经过了实体化到虚拟化再实体

化的过程。数字艺术再实体化是当代艺术中的一个重要

趋势，一方面体现了艺术与技术的高度融合，另一方面

促进了艺术观念的拓展，使传统的艺术形式成为一种多

维的、互动的、自由的存在。曾在厦门红顶当代艺术中

心展出的装置艺术《彷佛未来》系列，便是这一作品的

再实体化阶段，展厅中摆放着数个相同或相似的佛头像，

结合灯光营造出一种万佛洞的庄重感。作品《虚拟蝴蝶》

系列也经过了实体化到虚拟化再到实体化的过程。随着

作品的推进，林琨皓通过物理装置的引入并结合全息影

像技术，将数字化的蝴蝶影像实体化。这一阶段虚拟蝴

蝶不再只是停留在屏幕或投影中，而是被带入到实体空

间，让观众不仅能看到虚拟的影像，还能感受到蝴蝶在

空间中的运动。

对数字艺术作品的再实体化过程其优势体现在三

个方面，一方面是对原有的数字媒体艺术在形式上的突

破，赋予其全新的视觉语言，引发了数字与现实之间界

限的深刻思考；另一方面绕不开的是这种实体化易运输

的作品所带来的经济效益，同时实体化的作品能更有利

于在这美术馆艺术展的环境中展示其在地性。此外，再

实体化的作品可以让观众与作品之间产生更直接的互

动，参与作品的构成和变化，让观众的体验不仅是视觉

上的，而是视觉、触觉、空间感知等多维的感官体验，

最终达到一种全身心融入、沉浸式的情感交流。

2 交互式艺术——观众到用户的角色转变

数字媒体艺术注重与观众的交互和沉浸式体验。数

字媒体交互艺术是以人机相互作用为基础的艺术形式，

是人和虚拟事物交往的直观的行为反应
[2]
。交互装置艺

术是数字媒体艺术中非常重要的一部分，旨在打破传统
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的“观演关系”，让观众不在是被动的欣赏者，而是超

越旁观者的身份，成为“用户”并积极的参与到作品中，

使其产生不可逆的、实时的、变化的艺术效果。这一方

面使观众有了全新的体验，即交互性和沉浸式体验；另

一方面使作品有了更强的在地性和“剧场性”。

《虚拟蝴蝶》系列是交互性艺术的典型体现，该作

品中的交互体现为一种数据的解码和编码。该作首先在

流媒体平台发布一项“捕蝶计划”，由用户输入姓名或

关键字后通过某种哈希算法或字符编码生成一个唯一

的一串数字，这一过程可以视为编码。接着系统通过这

一数字进行解码操作，将数字转换为专属于你的独一无

二的虚拟蝴蝶。再实体化后的《未来仏》系列属于一种

手机控制交互装置，用户可以通过手机软件控制作品的

灯光强度或光色等等，让观众也切实的参与到作品的创

作当中。林琨皓的交互过程是通过流媒体为渠道实现了

更个体化的“用户式”数据交互，实现了从观众到用户

的角色转变，拉近了艺术与欣赏者之间的距离。

交互装置作品的代表作《涂鸦自然—高山和神谷》

由艺术家团队 teamLab创作，该作品强调的交互更偏向

一种剧场式体验，即观众通过身体与环境互动，但作品

的基本内容并不因个体而发生本质变化。相比之下在林

琨皓的作品中，每一个用户输入的数据都会生成全新的、

无法复制的作品，促使了观众角色的转变。

沃尔夫冈·伊瑟曾提出“隐匿的读者”的概念，而

交互艺术让观众不再是创作者在艺术创作过程中既定

的解读者，而是积极的参与者，作品创作的进程依赖观

众的动作、选择或触碰等互动行为。林琨皓的作品不仅

实现了技术层面的交互，更是拓展了“隐匿的读者”这

一概念，打破了传统的艺术“观演关系”，模糊了艺术

创作和艺术欣赏的边界，真正做到了人人都是艺术家。

3 先锋技术在艺术创作中推动艺术创新

艺术设计+新科技=科技艺术（或新媒体艺术）
[3]
数

字媒体艺术强调艺术与技术的融合，天然的带有打破传

统艺术边界的先锋性，决定了数字媒体艺术的创新性与

前卫性。随着 AI 对社会生活各领域的不断介入，尤其

是在艺术领域的表现，不少人认为这是对艺术的终结，

认为人工智能本质上是“非艺术”的，甚至是“反艺术”

的
[4]
。事实上不论何种领域、何种类型的艺术都无法阻

止AI的介入。在林琨皓的作品中AI占不再是一种工具，

而是让其再创作过程中承担“主动生成内容”的角色，

打破了传统艺术家的独立创作模式。

2021 年在艾广人工智能艺术中心展出的《文本基因

计划》是林琨皓创作的 AI 艺术作品，AI 在这一作品中

不在是辅助工具，而是整个创作的核心组成部分，参与

了文本的生成、信息的解码和编码以及最终呈现中。该

作品首先收集各领域的词汇文本甚至包括观众输入的

内容建立了一个庞大的文本信息库，再由人工智能解码，

随机生成新的句子，被称为“乱码诗”。例如：

睡在破败蔷薇的我

写下计划报废标准

苦海边的恋人

郁卒的细语轻轻的漫开

仰卧柔软的骨架

起伏的肩甲

记录背脊的无眠

下载恋梦似的景象

随时间而去的期望（《苦海边的恋人》
[5]
）

最终形成一个不断生成的、流动的、具有美感的文

本试听效果。《虚拟蝴蝶》系列作品也应用了AI技术，

主要体现在对虚拟蝴蝶的算法模型生成中。

这类 AI 参与的作品，关键在于利用其对海量数据

处理的优势。在 Refik Anadol的作品《Archive Dream

ing》中也同样有利用人工智能建立庞大的数据信息库

并辅助生成艺术作品的方法。在这些作品中人工智能不

在是艺术家的辅助工具，而是成为艺术家的创作伙伴。

AI与数字媒体艺术的结合促进了艺术家角色的转变、改

变了艺术创作的流程并为艺术创作提供了全新的可能。

但 AI进行艺术创作有三个方面必不可少，即:需要人对

AI的创作进行筛选、AI的作品需要人的优化、AI的创

作也离不开人的灵感。因此相比于因 AI 导致艺术走向

终结的观点而焦虑，更应该正视的是 AI 并非独立的艺

术创作者，艺术的创作始终离不开人的作用。

4 林琨皓代表作品赏析

《未来仏》系列是极具赛博朋克风格的科技佛像，

创作于 2015 年至 2018年，是林琨皓将现代科技同传统

宗教相结合，并结合赛博朋克美学符号，即高科技与传

统符号的矛盾冲突，所呈现的一系列艺术形象。作品参

考了从犍驼罗时期到汉传佛教时期经典的佛像，旨在探

索人、神、科技三者的相互关系，将传统宗教信仰提炼，

用科技的角度对“未来”这一概念重新诠释。
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作品一：《未来仏》系列（图 4-1）

2019 年林琨皓的第一只 3D虚拟蝴蝶诞生，后来在

个人采集和 AI 算法的作用下，数百万只经由艺术家挑

选和调整的蝴蝶诞生。该作品创作之初曾通过各流媒体

平台发布过一个名为“捕蝶计划”的项目，用户可以通

过输入姓名领养一只独一无二的虚拟蝴蝶，这一系列作

品具有显著的社会性和交互性。作为数字技术与自然美

学结合的交互式作品，通过对虚拟蝴蝶的动态生成和观

众的参与，既展现了独特的视觉美感，还在一定程度上

赋予观众在艺术创作中的主动性。

作品二：《虚拟蝴蝶》系列（图 4-2）

《文本基因计划》记录了林琨皓持续收录的以及观

众输入的中文语料，并以此为基础，建构出一个不断更

新的文本基因库。利用 AIGC 随机组合生成新的“乱码

诗”，再经由艺术家的筛选，最终呈现为具有美感且抽

象的大量诗句。

作品三：《文本基因计划》（图 4-3）

5 总结

林琨皓的作品以其跨界融合为主要特征，尤其表现

在艺术与多种技术手段的结合，他还善于借助人工智能、

虚拟现实、流媒体平台等新兴技术，拉近了艺术与观众

的距离。作品绚丽的色彩、多样的变化、世俗化再现的

背后有着他深刻的哲学思考，他试图通过数字媒体艺术
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探索人类与科技的共生的关系，“造物”理念在他现有

的作品中皆有所体现，具有显著的数字媒体艺术特征，

是对传统艺术形式的一大拓展。
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