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媒介考古学视域下沧源崖画中原始社会的信息传播活动
郝明葳

云南师范大学，云南昆明，650500；

摘要：沧源崖画是史前人类制作的一种具有媒介性质的“艺术作品”，通过图像传播信息、解释现象。以媒介考

古学的方法，可以深入了解史前人类的信息传播方式和内容。通过分析沧源崖画中的图像，可以得知：史前人类

通过肢体、符号、声音等媒介进行信息传递。图像作为媒介在史前社会中发挥了重要作用，展现出狩猎、畜牧与

祭祀等主要信息，揭示出当时人们的生产生活方式和精神世界。通过对崖画图像解读史前人类的信息传播活动，

与当代社会的具身传播与元宇宙传播的进行跨时空对话。
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1 问题的提出

沧源崖画位于云南省临沧市沧源佤族自治县，是迄

今为止发现的最为古老的崖画之一，保存有动物、人物、

植物、符号、文字等多种形式的图像。沧源崖画以其独

特的艺术风格和丰富的图像内容，记录了古代先民的社

会生活、经济活动、宗教信仰等各个方面，是史前中国

西南地区极其珍贵的艺术遗存。我国著名考古学人类学

代表人之一的汪宁生教授在 1965 年率先发现了沧源崖

画，其做了20年的调查研究后在1985年出版了专著《云

南沧源崖画的发现与研究》。
[1]
王彦敏运用艺术学与人

类学的研究方法，揭示崖画在原始宗教和信息传播情境

中的发生机制，得出崖画作者思维中无“画面”形式。
[2]
李雪华尝试从符号叙事学角度，通过视觉层、主题层

与象征层梳理学界对崖画的研究，阐释静态符号的崖画

叙事方式及叙事意义，为我们民族图像研究提供一些新

的视角。
[3]

媒介考古学是一个跨学科的研究领域，它脱胎于

“电影考古学”和“知识考古学”。
[4]
媒介考古学旨在

考掘历史上失落已久、转瞬即逝或止于想象的媒介物，

通过回溯-前瞻式的研究取向，恢复媒介的物质性、寻

访媒介的异质性、捕捉媒介的复现性。
[5]
它的发展可以

追溯到 20世纪 80年代中后期，当时一些学者开始将早

期电影研究引入电影研究界，并挑战了以电影文本为主

的研究方法。
[6]
随着数字技术的快速发展和普及，媒介

考古学逐渐成为一种重要的研究工具，用于分析数字媒

介、技术及其对社会、文化的影响。

通过现有的崖画研究分析来看，研究主要集中在崖

画图形的艺术分析与崖画质料的科技考察，而沧源崖画

中的信息传播活动方面的研究有所缺少。沧源崖画中除

了有一些原始宗教符号之外，还出现了一些“图腾”符

号和“自然”符号等具有象征性意义的图像，这些图像

具有很高的研究价值。通过媒介考古学的方法，观察“符

号中的符号”，可以了解到史前人类是通过什么媒介进

行信息传递和解释现象，从而揭示出当时人们的生产生

活方式和精神世界，以此来反思当代传播中具身传播与

元宇宙的现象。

2 沧源崖画所体现的原始社会信息传播方式

2.1 行为传播

人类通过各种行为活动进行信息交流，其行为传播

的主要为肢体语言，肢体语言是指人类通过身体动作或

面部表情表达出的信息。在史前社会，信息的交流主要

依赖于非符号的方式，如手势和拟态语。这些方式在狩

猎、采集等活动中起着重要作用。然而，在沧源崖画中，

我们并未直接看到这些非符号信息交流行为的直接记

录，但可以从图像中推测出当时人们通过身体语言和动

作进行信息传递的可能性。沧源崖画的表现方式，非但

不显简陋，反而在单色勒与单线的交织中，透露出一种

超脱于时代的纯粹与凝练。平涂法被巧妙运用，将大块

形体温柔地包裹，赋予画面以沉稳与力量。沧源崖画通

过变化多端的四肢描绘，将人物的活动场景鲜活再现。

或奔跑狩猎，四肢张扬间尽显力量与速度；或围炉而舞，

传递着远古部落的欢歌笑语。这些四肢的动态，不仅仅

是身体语言的记录，更是那个时代生活风貌与情感世界

的生动写照，让人仿佛穿越时空，亲历那场场古老而热

烈的盛宴。

2.2 符号传播

沧源崖画本身就是一种符号。先民们通过手指或羽

毛蘸抹红色颜料，在崖壁上绘制出各种图像，如人物、

动物、村落、狩猎场景等。这些图像不仅具有装饰作用，
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更重要的是它们承载了丰富的信息，如社会结构、经济

活动、宗教信仰等，具有典型的媒介考古学特征。通过

崖画，先民们能够将这些信息传递给后代或同代人，实

现信息的长期保存和广泛传播。另外，岩画中出现了很

多“图腾”符号，这表明当时的人们已经开始意识到

“图腾”所代表的含义。不仅如此，崖画中出现了大量

的文字符号，在崖画中发现了很多类似于象形文字和指

事文字的符号，这些符号代表着特定含义。通过对崖画

中文字符号进行解读，可以了解到史前人们已经意识到

“文字”作为一种信息传播媒介具有重要的作用。

沧源崖画中的图形符号具有高度的象征性和概括

性。原始人可能通过简化的图形来表达复杂的概念和情

感。例如，特定的动物图形可能代表某种部落图腾或神

祇，而某些特定的场景则可能象征着丰收、战争胜利等

重要事件。这种符号化的沟通方式使得信息能够在没有

文字的情况下得到有效的传递和保存。

2.3 口头传播

虽然沧源崖画本身是一种视觉传播媒介，但口头传

播在史前社会中同样占据重要地位。先民们可能通过讲

述与崖画相关的故事或传说，来进一步解释和传播崖画

中的信息。这种口头传播方式不仅增强了信息的传播效

果，还使得崖画中的文化意义得以延续和深化。

原始人通过呼喊和歌唱来传递信息。在狩猎、采集

或遇到紧急情况时，他们可以用声音来召集同伴、发出

警报或传递简单的指令，这种方式直接且有效，尤其在

近距离内能够迅速引起注意。在沧源崖画中还可以发现

用“乐器”进行信息传播的方式：一些图形显示出了简

单的乐器，如骨笛、兽皮鼓等，通过吹奏或敲击来传递

信号或表达情感。乐器声音的传播距离相对较远，能够

跨越更广阔的地域。虽然沧源崖画本身是视觉艺术的体

现，但我们可以合理推测，在原始社会中，这些图画往

往与口头传播紧密结合。原始社会的人们可能通过讲述

他们自己与语言形式与声音形式，增强信息的传播效果，

这种结合方式不仅丰富了信息的传递形式，还加深了人

们对信息的理解和记忆。

原始社会的信息传播方式虽然不及当代社会多种

多样，但这些方式不仅在原始社会中起到了重要的信息

传递作用，帮助人们相互沟通、协作和生存。崖画很好

地揭示了原始社会信息传播的特点和规律，还为我们理

解人类文化的发展和演变提供了重要的线索和启示。

3 沧源崖画所体现的原始社会信息传播内容

3.1 狩猎信息

狩猎，也称狩猎采集，是指在漫长的原始社会时期，

沧源先民为了生存和发展而从事的以狩猎为主的生产

活动。从目前保存下来的岩画中可以看出，一类为动物

狩猎图，另一类为人物狩猎图，这两种图像所反映的内

容与原始人的生产生活密切相关。动物狩猎图中主要是

表现猎物的数量以及猎获情况，而人物狩猎图中主要表

现的是猎人们围捕猎物的场景，这些场景或反映了沧源

先民在狩猎时所使用的工具。可以看出沧源崖画反映了

当时沧源先民的生产生活情况，在原始时代，由于生产

力水平低下，人们只能在有限的条件下从事一些简单的

生产劳动。因此，他们最主要的生产活动就是狩猎，沧

源崖画中反映的狩猎生活虽然简单，但却是当时生活真

实的反映。

3.2 畜牧信息

在沧源崖画中我们可以看到有许多牛的图像，这些

图像中主要以牛为主要家畜，也有羊、马、猪等。这些

动物在当时生活中占据着非常重要的地位，也说明沧源

先民已经开始了饲养家畜的生活方式。从图像中我们可

以看到沧源先民饲养牲畜主要有两种用途：一种是把牛

和羊宰杀之后吃肉；另一种是用牛和羊来制作衣物或者

器具。这两种方法在原始社会都有使用，而第一种方法

被视为主要生活方式。而且，在沧源崖画中我们可以看

到有许多用牛身体部位制作成衣服或器具的图像。

3.3 祭祀信息

祭祀在原始社会中占有重要地位，是原始人对自然

进行崇拜的一种方式，也是原始社会的一种重要活动。

在沧源崖画中也有祭祀活动的图像，这些图像真实地记

录了原始人在生活中的一些基本仪式活动。在沧源崖画

中，有的祭祀图像是在一个祭坛上进行的，而有的图像

则是在篝火旁进行的。沧源崖画中的祭坛有很多，但最

具代表性的是位于岩壁上的圆形祭坛。这种圆形祭坛在

原始人生活中占有重要地位，因为圆形可以表示圆，又

可以表示完整、圆满，所以沧源先民把圆形作为一种神

圣符号，用来表示自己对神灵的崇拜。沧源先民通过祭

祀及其仪式的主要目的是为了让生活更加安康，狩猎时

能捕获到更多猎物的美好心愿。

原始社会信息传播内容则涵盖了社会生活、经济活

动和宗教信仰等多个方面。这些发现不仅有助于我们更

深入地了解史前社会的历史和文化，还为现代社会的信

息传播和文化传承提供了有益的启示。

4 原始社会信息传播对当代信息传播的启示

回顾早期的人们的传播方式与内容，虽然相对简单
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而直接，主要依赖于口头传播、符号、以及身体语言等

手段。这些方式在信息传递上虽有限，但在促进文化传

承、社会合作和凝聚力方面发挥了重要作用。但纵观史

前社会的传播活动可发现，身体是他们进行传播信息的

主要媒介，符号起到辅助作用。而当今社会的先进传播

手段也是基于原始社会中身体传播的延伸拓展。

4.1 具身传播

在传播活动体验构建的精妙过程中，人的大脑与身

体的主动融入占据了核心地位，它们不仅是参与者还是

塑造者。这一过程，实质上是一场技术、身体与大脑三

者间精妙绝伦的协同舞蹈，共同编织出一个身体、装置、

图像与空间深度融合、相互交织的动态复合体。

具体而言，技术作为媒介，为体验提供了可能性的

框架；而人的大脑，作为智慧的源泉，引领着这一过程

的思维导向与情感共鸣；身体，则以其独特的感知与行

动能力，直接参与到体验的每一个细微环节之中，成为

连接技术与大脑的桥梁。这三者相互依存、相互激发，

共同构建了一个多维度、多层次的体验空间。
[7]
在这个

空间里，身体不再是孤立的个体，而是与装置（作为技

术的物化形态）、图像（视觉信息的载体）以及空间（体

验的广阔舞台）之间发生了深刻的渗透与交融。
[8]
装置

设备不仅仅是工具，它成为了身体延伸的一部分，增强

了感知与互动的能力；图像则不仅仅是视觉的呈现，更

是情感与意义的载体，与身体的内在体验产生共鸣；空

间则在这一过程中被赋予了生命，成为了一个充满故事

与情感的场域。最终，这一切的融合形成了一种独特的

关系性现实——一个超越了单一元素界限，由技术、身

体、大脑共同塑造的、动态变化的体验世界。

4.2 元宇宙传播

在元宇宙这片数字疆域里，身体以一种无形无象却

又异常真实的方式存在，它不再受限于物理形态的束缚，

而是超越了传统意义上的视觉或听觉刺激，是一种全方

位、沉浸式的感官盛宴，让人们在元宇宙的广袤天地中，

感受到前所未有的真实与自由。元宇宙的构造性特质尤

为显著，它赋予了身体双重角色：既是敏感的接收器，

也是强大的触发器。
[9]
这种即时的反应与回馈，让身体

与虚拟环境紧密相连，仿佛置身于一个活生生的新世界

之中。在这样的互动循环中，观者不再是简单地观看或

反思，而是成为了元宇宙故事的一部分，亲身参与其中。

他们不再像观赏传统绘画或电影那样保持一定的距离，

而是被深深吸引，全情投入，享受着前所未有的真实与

沉浸。
[10]

5 结语

运用媒介考古学的理论与方法来解读媒介材料，沧

源崖画中是史前人类在生产生活中制作的具有媒介性

质的艺术品，是人类社会生产生活中对信息传播方式进

行选择和加工而形成的特殊符号。这些符号作为一种特

殊的媒介，在展示史前人类思维方式和精神世界等方面

发挥着重要作用，可以看到史前人类进行信息传递和交

流的方式，也可以看到崖画所承载的文化信息对史前人

类生活方式和宇宙观所产生的深刻影响。可见，原始社

会的信息传播活动正是当代具身传播与元宇宙传播的

最初形态，通过技术与考古正在演化成一场跨时代的对

话与互动。
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