
聚知刊出版社 科技创新发展

JZK publishing 2025 年 2 卷 3 期

116

时代语境下中国乡土油画的变迁 1966-1989
畅轩博

苏州大学，江苏苏州，215000；

摘要：中国的乡土油画，在建国初期曾短暂的出现繁荣的局面。之后“文革”又对中国美术的发展造成了极大的

破坏。“伤痕风”之后，20 世纪 80 年代初乡土油画又一度兴盛于中国画坛并走向主流，成为当时中国油画的代

名词。本文以 20 世纪 60 年代至 80 年代为区间，聚焦于时代语境下社会发展对中国乡土油画的影响。
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1 狂乱与荒诞（1966-1976）

1966 至 1976 年，是中国狂乱与荒诞的十年，中国

爆发了无产阶级文化大革命。这场革命首先是从文艺界

开始的，随后波及到了美术界。自 1949 年新中国成立

后，中国的油画创作便长期处于为政治服务、为人民服

务的导向之下，承受着一定的政治高压。在这一时期，

油画紧密贴合国家建设与社会发展的需求，成为传播主

流价值观、展现时代风貌的重要媒介。

到了“十年”时期，社会环境发生巨大变化，油画

更是彻底沦为政治的附庸，完全成为一种宣传工具。美

术领域也呈现出独特的景象，歌颂和赞美毛泽东的作品

如潮水般涌现，铺天盖地地占据了整个美术界。几乎所

有的美术工作者都积极响应号召，投身到以歌颂毛泽东

为主题的创作工作中。这些油画作品大多以中国共产党

以及中国革命的重大历史事件为背景，将毛泽东的形象

作为核心主体进行刻画。党旗、光芒以及象征革命热情

的 “红海洋” 等元素，成为衬托毛泽东形象的主要符

号，通过艺术化的表现手法，强化了对领袖的歌颂与赞

美之意。此外，赞美和歌颂英雄主义也是“文革”期间

的重要题材方向，主要以历史题材与现实题材两条路径

展开。在历史题材方面，创作者们回溯革命战争年代的

英勇事迹，展现先烈们为国家独立和民族解放而英勇奋

斗的精神；在现实题材中，则聚焦于社会主义建设时期

涌现出的先进人物与模范事迹，以此激励广大民众投身

于国家建设之中。

在这种大的时代背景下，乡土主题的油画在此时被

“文革”美术淹没在了政治洪流中。“文革”美术就是

政治美术，“文革”油画就是政治宣传品。但在文革期

间，也由于毛泽东的“广阔天地，大有可为”的号召，

出现了知识青年上山下乡的新事物，知识青年在农村接

受再教育并为农业建设作贡献的绘画开始出现，知青绘

画在“文革”中也成为一个中国画坛上的特殊景观。也

正是这一批曾有过上山下乡、农村生活经历、熟悉生活

在社会底层的农民的知识青年，为后来文革结束后出现

的“伤痕美术”与“乡土绘画”的形成起到了一个铺垫

的作用。

2 伤痕风与乡土情（1977-1989）

1977 至 1989 年，是我国社会发展的重要阶段，也

是我国文艺发展的重要阶段。从 1976 到 1978，是中国

美术从文革时代向新时期的延续与过渡，依旧没有摆脱

政治的束缚，没有突破文革的创作模式。直到1979 年，

“伤痕美术”和“乡土美术”两种绘画潮流的出现，表

现了新一代艺术家用批判现实主义的手法对文革美术

创作的彻底否定，才将延续文革的那种公式化的绘画赶

出历史舞台，完成了从文革中粉饰生活到直接面对现实

生活的转变
[1]
。在这样的历史转折时期，一代新艺术家

登上了历史舞台。“伤痕美术”的核心创作者，大多是

那些曾响应时代号召、奔赴乡村与边疆的上山下乡知识

青年。他们亲身经历了 “文革” 的动荡与上山下乡的

艰苦岁月。这一艺术潮流，是他们对亲身经历的时代的

真切回应，生动展现了那一代人在“文革”与上山下乡

双重洗礼下复杂的心路历程。从艺术理念来看，“伤痕

美术”是对现实主义的虔诚回归，追求真实的艺术表达。

他们通过描绘普通人在时代洪流中的苦难、挣扎与坚韧，

让艺术重新触碰到生活的真实质地，唤起人们对那段历

史的深刻反思，也让艺术回归到关注人性、反映社会现

实的本真轨道。“1980 年后，随着社会思潮的变化，文

艺思潮也在发生变化，一度盛行的“伤痕美术”逐渐被

80年代初兴起的“乡土美术”所代替。”
[2]
从严格意义

上说，“乡土写实”绘画的兴起，堪称是对“伤痕美术”

以及过往“文革”期间片面追捧重大政治题材与主题这

一现象的有力反拨。随后出现的“伤痕美术”，虽然开

启了对那段特殊历史的反思与控诉，打破了艺术创作的

沉闷局面，但在某种程度上仍局限于对伤痛过往的回顾。
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与之不同的是，几乎同期登场的“乡土写实”绘画，则

实现了艺术创作的一次重大转向，真正将艺术的笔触精

准地落回到现实生活之中。它以一种更为细腻、更具情

感温度、更生活化、更深层次地挖掘和展现生活的真实

面貌。它的出现，使得绘画真正回归到现实主义的艺术

道路上来，以罗中立的《父亲》为代表的一批优秀作品

相继问世，真正标志着一个新的时代的开始。

20世纪 80 年代，是中国乡土油画发展的高峰期。

不同于50年代和文革期间描写农村生活题材美术作品，

80年代兴起的乡土美术的着眼点“主要不在歌颂‘莺歌

燕舞’的生活，而在于从人道主义的观念出发，比较客

观地描绘农村中的真实存在，不回避现实生活中落后的

一面。”与文革时期“高大全”的表现模式相比较，“‘乡

土美术’具有‘小苦旧’的特点：小是指题材小，人物

地位小，是普通的农民；苦，是指他们的生活状况苦；

旧，是指环境和面貌旧。”
[3]
罗中立的《父亲》和陈丹

青的《西藏组画》是乡土美术的代表作。他们的出现，

是乡土美术思潮崛起的标志。

改革开放后，中国的社会环境发生了较大的变化。

彼时，改革的浪潮率先在农村奔涌而起。家庭联产承包

责任制的推出调动了农民的生产积极性，农民们的收入

显著增加，生活条件得到极大改善，农村的经济面貌焕

然一新。这些变化为乡土油画的创作提供了丰富的素材

和广阔的土壤。在思想解放与文化交流的浪潮下，中国

油画家们开始将目光投向广袤的乡村大地，试图通过画

笔描绘乡村的自然风光、人文风情以及时代变迁下乡村

的新面貌，表达对乡土的深厚情感和对时代变革的感悟。

乡土人物与风景画在这一时都进入了快速发展期。20

世纪 80 年代，中国油画形成了以四川美术学院如罗中

立、何多苓、程丛林、艾轩、朱毅勇、周春芽等为代表

的乡土现实主义画家和以陈丹青、孙为民、王沂东为代

表的中央美术学院乡土现实主义画家。

罗中立的《父亲》创作于 1980 年，是乡土人物油

画中重要代表作品。在《父亲》之后，他从“伤痕”转

向了“乡土风情”。《父亲》以其刻画贫苦老农形象的

真实性和强烈的视觉冲击力震撼了中国。罗中立借鉴了

照相写实主义手法，把老农的肖像放大到类似“领袖像”

的尺寸，老农的面部、手部的褶皱和汗珠，以及作为艰

苦生活标志的老年痣，均细致地予以描绘。1982 年，罗

中立完成了一幅幅具有浓厚乡间生活气息的作品——

《故乡》组画系列，彻底摆脱了“伤痕”而走向“乡土

写实”。“如果说，《父亲》展现的是农民的艰辛和逆

来顺受的状态的话，那么《故乡》组画却使罗中立回归

到农民的普通生活中。”
[4]
除了《父亲》《故乡组画》

外，罗中立还创造了如《岁月》《年终》《春》《新月》

《喂食》等其它一些表现大巴山农民生活的作品。但在

卲大箴看来，“这些乡土作品的社会意义和艺术价值不

容否定，但艺术震撼力却有所削弱，究其原因，可能是

作者失去了对创作者来说最珍贵的东西——生活感受。

在这之后，他画的许多情节性乡土绘画，又有过分风格

化的缺陷，而缺乏强烈地生活气息。”
[5]
但无论怎么看，

在罗中立的灵魂深处，始终深深扎根着人道主义精神，

这一精神如同一条坚韧的丝线，毫无间断地贯穿于他艺

术创作的全过程。从最初拿起画笔，到一幅幅作品惊艳

问世，对人的生存环境的深切关怀，以及对农民命运的

深入思索，始终是他创作道路上坚定不移的核心主题。

陈丹青的《西藏组画》也是乡土人物油画中的重要

代表作。早在 1976 年他的《泪水洒满丰收田》似乎就

透露出了画家对少数民族的兴趣。这种兴趣一直延续到

了 1980 年他完成的创作《西藏组画》。《西藏组画》

由 7幅独幅画作组成，包括《进城》之一、之二，《母

与子》《牧羊人》《洗发女》《康巴汉子》和《朝圣》

等，描绘的都是普通的藏民，展示的少数民族那种粗狂

和过去“不入画”的形象冲击着统治画坛的工农兵形象。

值得一提的是，在 20 世纪 70 年代末的“法国 19 世纪

农村风景画展”展出的油画也对陈丹青产生了重要影响。

他偏爱柯罗和米勒。通过这次展览，在他的内心产生了

一种追求法国写实主义绘画的强烈愿望。在陈丹青看来，

《西藏组画》就是要画的和米勒一样——追求心目中的

法国写实主义。
[6]

乡土主题的人物油画除了罗中立和陈丹青之外，还

有何多苓的人物作品。美国画家安德鲁·怀斯的作品在

80年代被介绍到中国来。他的清新的写实画风受到我国

青年画家的欢迎。一些青年画家借鉴甚至效仿怀斯的手

法，来表达内心的某些孤寂情绪。在借鉴怀斯画风的画

家中，成绩最为突出的便是何多苓。但他不停留在怀斯

画风表面的模仿，而是深入其里，着眼于理解其精神。

1982年，何多苓创作了油画《春风已经苏醒》。“如果

说在《我们曾唱过这支歌》中，人道情感被附着于一种

朦胧的回顾的话，那么在这幅曾经颇为轰动的《春风已

经苏醒》里，人道情感却明显地复杂化了。”
[7]
作品明

显的是受到了美国画家安德鲁·怀斯的启发。让一个小

女孩坐在一片冷灰的草地上，这主题无疑让人想起《克

里斯蒂娜的世界》。事实上，怀斯的那种“感伤的现实

主义”对何多苓有着尤为重要的影响。画家本人也曾毫

无掩饰的表达过对怀斯喜爱和模仿。但严格意义来说，

这幅作品与怀斯的《克里斯蒂娜的世界》在情感与思想

的表达上存在着差异。毕竟，《春风已经苏醒》描绘的
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是一位身处中国茅草地的中国女孩，其背后所承载的文

化内涵、时代背景以及创作者想要传达的情感思绪，与

怀斯的作品有着本质区别。而且仅仅用“感伤的现实主

义”也并不能概括这幅作品所呈现的基调与风格。除了

《春风已经苏醒外》，何多苓的《青春》也是他的重要

代表作之一，画中女孩的形象被画家置于大自然中，置

于被她的手所耕耘的而与之结合的土地上，发黄的军便

装、挽起的裤腿、赤脚穿着凉鞋——这种带有烙印的衣

服成为了具有特定时代的形象，成为了艺术家“我们时

代”的形象。毫无疑问，这个纯真的、穿着旧军服坐在

荒野上的女孩，成为了这个时代最动人的形象之一。除

了上述作品外，《带刺的土地》、《天空下的孩子》、

《老墙》等也是何多苓在80 年代的乡土人物的作品。

这一时期乡土人物作品还有丁方的《抗旱》《收获》

《纤夫》，朱毅勇的《山村小店》，尚扬的《黄河船夫》

《黄土高原母亲》，周春芽的《藏族新一代》《剪羊毛》，

张晓刚的《暴雨将临》《天上的云》，艾轩的《歌声离

我而去》《没有风的下午》，王沂东的《古老的山村》

等。其实，在 1981 年的年底，随着何多苓和丁方的出

现，乡土写实绘画在其内部发生了转变，这种变化实际

上是“乡土写实”由其外部表达的纯朴和粗犷向一种带

有内省的深入。丁方的《城》系列的创作就是这种转变

的作品，探讨东方文化地理和本土化的宗教精神的结合。

尚扬的《黄土高原母亲》亦是由外而内省的作品，艺术

家从对黄土高原和黄河的特殊认识，转变成对中华民族

文化和民族精神的关注。相较于乡土人物画外，风景在

20世纪 80年代也有发展。他们当中的大部分画家经历

过知青岁月，目睹过农民生活的艰辛，这些生活经历为

他们的创作提供了良好的素材。这一时期的乡土风景的

代表画家及作品有孙为民的《农家十月》，尚扬的《黄

河五月》，朱乃正的《青海长云》，罗尔纯的《红土》

《在西双版纳的土地上》《凤凰花开》，吴冠中的《鲁

迅乡土》等作品，对 20世纪 80年代风景油画的发展起

到了积极的推动作用。

3 小结

虽然乡土油画在一定程度上是对过去“文革”时期

美术的逆反，借助“乡土”来摆脱曾经的政治高压对美

术的压迫，强调在创作上融入艺术家个人情感的重要性，

正如“‘乡土’并不是目的，而是艺术家摆脱写实主义

‘形’和‘色’的束缚而强调个人感觉的载体……其实，

在所有的‘乡土写实’绘画中，艺术家所描绘的并不是

生活本身，而是人类最纯朴的本性，并且融入艺术家对

生活的理解，这才是‘乡土’的真正意义所在。”
[8]
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